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La Restauracion y recuperacion de dos retablos de la
Comarca del Jiloca: El Santo Cristo de Ojos Negros
y La Virgen con nifio de San Pedro de Torralba de
los Sisones

Carlota Santabarbara Morera*

RESUMEN. La restauracion del retablo del Santo Cristo de la iglesia parroquial
de Ojos Negros y el retablo de la Virgen con nifio de la iglesia parroquial de San
Pedro de Torralba de los Sisones son dos buenos ejemplos de las intervenciones aco-
metidas por el Centro de Restauracion de la Fundacion Santa Maria de Albarracin
en la Comarca del Jiloca. Ambos son retablos goticos de influencia flamenca,
enmarcados dentro del siglo XV, fueron realizados en madera y policromados con
pintura al temple sobre tabla y dorado en las zonas ornamentales para otorgar sun-
tuosidad al retablo. Su restauracion ha supuesto la recuperacion de dos bienes cul-
turales de gran importancia artistica asi como su revalorizaciéon y estudio.

ABSTRACT. The restauration of the altarpiece of Santo Cristo of the Church of
Ojos Negros and the altarpiece of Virgin with child of the church of San Pedro de
Torralba de los Sisones, are due good examples of the interventions mades by Cen-
ter of Restauration of the Fundacién Santa Maria de Albarracin, at the Jiloca region.
Both are Gothic altarpiece with a Flemish influence are part of the S. XV, they were
made in wood and painted with Temple in table painting and golden in the orna-
mental areas in order to grant sumptuous to the altarpiece. Their restauration has
meaning the recuperation of two artistic important Cultural property and their
appreciation and research.

* Profesora asociada de la Universidad de Zaragoza. Doctora en Historia del Arte y graduada en Conservacion y Res-
tauracion de Bienes Culturales.
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El retablo del Santo Cristo de la iglesia parroquial de Ojos Negros (tras su restauracion).
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La restauracion de bienes culturales significa la recuperacion no sélo material de los
bienes patrimoniales, sino también la revalorizacion de los mismos. En palabras del
teorico y restaurador italiano Cesare Brandi, la restauracion supone:

El momento metodolégico del reconocimiento de la obra de arte en su consisten-
cia fisica y en su doble polaridad estética e historica en orden a su transmision al
futuro’,

En la Comarca del Jiloca, en Teruel, se han acometido en los tltimos afios la restau-
racion de dos retablos goticos, el del Santo Cristo de la Iglesia Parroquial de Ojos
Negros (en 2013)’ y el de la Virgen con Nifio de la Iglesia Parroquial de San Pedro
de Torralba de los Sisones (en 2011)°.

La presente publicacién tiene como finalidad, no sélo el andlisis y descripcion de la
restauracion acometida en los mismos, sino también la difusion y puesta en valor de
sendos bienes muebles, cuya intervencion ha sido llevada a cabo por la Fundacién
Santa Maria de Albarracin.

Esta fundacion, cuya mision es la gestion integral del patrimonio de la localidad
Albarracinense, se cre6 en el afio 1996, bajo el impulso de diferentes organismos ara-
goneses, apoyandose en los extraordinarios resultados logrados con las escuelas-
taller previas, y la reconocida rehabilitacion del Palacio Episcopal de Albarracin,
que con ellas se abordo. De hecho, una de las principales labores de la fundacion es
la restauracion arquitectonica, que cuenta con mds de treinta intervenciones realiza-
das. Por otro lado, esta institucion sin animo de lucro, tiene como objetivo también
otras actividades como son: la activacion de infraestructuras culturales y la labor de
gestion y administracién de la misma. Pero sin lugar a dudas, una de las funciones
principales y mas destacadas de la fundacion es la restauracion de bienes muebles,
creandose para ello, el Centro de Restauracion de la Fundaciéon de Santa Maria de
Albarracin, que ha permitido la intervencion de profesionales de alto nivel tanto
dentro como fuera de la propia localidad de Albarracin.

En muchos casos el ambito de actuacién de este centro de restauracion ha guiado el
seguimiento y asesoramiento de diferentes restauraciones, muy beneficiosas para el
patrimonio susceptible de intervencién y en la mayoria de las ocasiones para la eje-
cucion de determinadas restauraciones programadas y presupuestadas con anterio-

(1) BRANDI, C., 1963, “Il Restauro” en Enciclopedia Universale dell'Arte, XI|, Venecia-Roma, pp. 322-332.

(2) Restauradoras que han realizado los trabajos de restauracion: Azucena Canudo Sanagustin y Maria Silvestre Adi-
vinacién.

(3) Restauradoras que han realizado los trabajos de restauracion: Lola Urbano Gémez y Maria Silvestre Adivinacién.
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ridad. De hecho, este centro se nutre de los profesionales que realizan los cursos
impartidos en colaboracién con el INAEM y el Instituto de Patrimonio Historico
Espafiol de Madrid, que garantizan la calidad y profesionalidad en las intervencio-
nes abordadas.

Es por ello que este Centro de Restauracion, es hoy la infraestructura que promue-
ve y acomete todas las intervenciones de la fundacion, sea de su propio programa o
de las solicitudes externas que le realizan diferentes administraciones para la restau-
racién y conservacion de sus bienes, normalmente en el marco de la Comunidad
Auténoma de Aragon. De ello se desprende la razén de las restauraciones que nos
ocupan: el retablo gotico de Ojos Negros y el de la parroquia de Torralba de los Siso-
nes, ambos en la comarca del Jiloca, en la provincia de Teruel.

1. El retablo del Santo Cristo de la Iglesia parroquial de Ojos Negros

El primero de los retablos que presentamos aqui es el del Santo Cristo de la iglesia
parroquial de la localidad de Ojos Negros, se trata de un retablo gético, que pode-
mos datar cronologicamente a nivel estilistico a finales del siglo XV.

A nivel tipologico cabe sefialar que los retablos a lo largo de la Edad Media, cumpli-
an una funcién eminentemente didéctica, ya que su creacion se basaba en la necesi-
dad de realizar la narracion de los pasajes de la Biblia para poder adoctrinar al pue-
blo. El retablo desde los inicios es concebido como un mueble littrgico que tiene su
origen en el retrotavulae y el antipendia romanicos, siglos XII-XIII, periodo en el
que se empiezan a decorar los altares mediante tablas pintadas con escenas religio-
sas, dispuestas como frontales’.

Por ello, podemos afirmar que su ubicacién no es caprichosa, la colocacién del reta-
blo en los dbsides de la cabecera de la Iglesia, viene marcada por la evolucion de la
liturgia cristiana, ya que el oficiante cambia de posicion, y por lo tanto la decoracion
pictorica o escultorica pasa a constituirse como retablos propiamente dichos en la
parte posterior del altar.

En principio, los retablos eran rectangulares, pero ya en el siglo XIV pasaron a ser de
gran tamafo para albergar una mayor cantidad de escenas religiosas y contener por
tanto un mayor nimero de tablas policromadas.

(4) PEREZ MARTIN, E; VIVANCOS RAMON, M.V. 2004, Aspectos técnicos y conservativos del retablo barroco valen-
ciano, Valencia, Ed. Universidad Politécnica de Valencia. Departamento de Conservacién y Restauracién de Bienes
Culturales. Facultad de Bellas Artes.



La Restauracion y r P i6n de dos retablos de la Comarca del Jiloca: El Santo Cristo de Ojos
Negros y La Virgen con nifio de San Pedro de Torralba de los Sisones

El retablo de Ojos Negros se enmarca estilisticamente dentro del gotico tardio, de lo
que se puede catalogar como un retablo de estilo hispano-flamenco, influenciado
por el estilo de esta época y la pintura septentrional, debido sobre todo al contexto
politico que conllevaba el flujo de artistas y estilos procedentes de Flandes. A esto
hay que anadir que estilisticamente no denota ningtin rasgo de influencia renacen-
tista, por lo que se enmarca plenamente en un gético tardio, pudiendo asegurarse
con bastante certeza que se circunscribe a los ultimos afios del siglo XV.

Su estructura escalonada, la sencillez de la mazoneria y sus medidas, evidencian que
se trata de un retablo claramente gético-aragonés. De hecho, el estilo pictorico y las
formas artisticas muestran la influencia de la pintura flamenca aragonesa, pudién-
dose haber pintado por algun artista local o procedente de algtn taller de Daroca. La
gama cromatica es de una paleta bastante basica, basada en el verde, el azul, el rojo,
las tierras y el blanco, que ponen en relieve del mismo modo la influencia italo-fla-
menca. Cabe mencionar como en esta época tardo gética, destaco la escuela retablis-
tica de Daroca, donde trabajaron importantes artistas fordneos, por lo que se puede
casl asegurar que su atribucién corresponde con un artista local o proveniente de
Daroca.

No es casualidad que la pintura gética de retablos constituya la época dorada de la
pintura aragonesa, donde aparecen representaciones bastante realistas en las que los
personajes denotan un gran dominio del dibujo y de la técnica pictérica, un virtuo-
sismo que ha llevado a hablar de los “primitivos aragoneses”.

Sin lugar a dudas los retablos o conjuntos pictéricos sobre tabla, encontraron su
época de mayor apogeo durante el siglo XV, siendo desbancados en el siglo XVI por
los grandilocuentes retablos escultéricos realizados en madera o en alabastro (como
el magnifico retablo de Damian Forment de la Basilica del Pilar de La Seo de Zara-
goza), desarrollando la fuerza del volumen que caracteriza la época barroca.

La traza arquitectonica del retablo de Ojos Negros corresponde con una tipologia de
retablo de gran sencillez, que se levanta en el plano vertical, recayendo las fuerzas de
empuje sobre el muro al que se adosa. Aunque anteriormente se encontraba en la
ermita del Santo Cristo de Ojos Negros, el tipo de anclaje al muro no ha variado
desde su creacion, consistiendo en un plano bidimensional que se coloca delante del
muro del dbside o cabecera para hacer de cerramiento o telon de fondo en la eucaris-
tia, consiguiendo asi crear un marco estético y didéctico lleno de significados y sim-
bologia que se dirige al espectador para cumplir su funcién adoctrinante.

A causa del alto indice de analfabetizacion y el desconocimiento de los libros sagra-
dos por parte del pueblo, la Iglesia se vio encaminada a realizar este tipo de reperto-
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rios de imagenes de gran colorido y simplicidad en las formas, con una finalidad cla-
ramente didactica sobre las Sagradas Escrituras, ademds de una funcion intenciona-
da de veneracién y devocional. Por ello, las figuras representadas en los retablos, for-
man parte de la narracion grafica de escenas biblicas que conforman un completo
catdlogo de personajes sagrados, profetas y reyes de Israel.

En este caso, el retablo esta conformado por tres calles y cuatro cuerpos, que com-
pletan un repertorio de doce iméagenes que narran la vida de la Virgen (aunque la
central del primer cuerpo se ha perdido). La Lectura iconografica de las imégenes
discurre desde la escena mds alta, descendiendo poco a poco, de izquierda a derecha,
como si de un libro se tratara. El discurso iconografico inicia en la esquina superior
izquierda, donde se encuentra la Anunciacién a la Virgen, seguida del Nacimiento de
Jests y la Adoracion de los tres Reyes Magos, para continuar en el segundo cuerpo
con las escenas de la Circuncision, la Presentacion en el Templo y la Dormicion de
la Virgen. Resulta llamativo que el retablo se denomine del Santo Cristo ya que, ico-
nograficamente hablando, estd dedicado a pasajes de la vida de la Virgen Maria.
Seguramente esta advocacion fue designada en su origen, cuando el retablo se
encontraba ubicado en la ermita del mismo pueblo dedicada al Santo Cristo a las
afueras de la localidad.

La predela, o parte baja del retablo, estd dividida en tablas verticales y estrechas que
representan a los doce apdstoles, aunque cabe mencionar que las imagenes corres-
pondientes a la calle principal no se conservan y se ha sustituido el hueco por una
tabla de otro retablo ajeno a este.

La composicion del retablo es perimetral de cardcter marcadamente cuadrado, con-
servando la polsera en todo su rededor y dispuesta como guardapolvo en bisel. S6lo
este elemento suele aparecer policromado ya que lo restante de la mazoneria apare-
ce tan s6lo dorado y con marcadas caracteristicas flamigeras en su estructura (arcos
apuntados flamigeros, baquetones y pindculos esbeltos, composicion marcadamen-
te vertical de la traceria calada...).

En lo relativo al sistema constructivo del retablo, las tablas estdn unidas con sus pie-
zas machihembradas, encoladas y sujetas por travesafios de madera colocados trans-
versalmente para fijar las uniones de las tablas. Cabe mencionar la utilizacion de
engrudos de cola y carga inerte (sulfato de calcio) para rellenar los huecos dejados
por los nudos de las madera y corregir imperfecciones de la misma, asi como la uti-
lizacion de estopa para reforzar la adhesion de estas. En cuanto al modo de union de
las tablas, se encuentran dispuestas en sentido longitudinal, a unién viva, simple-
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mente encoladas y fijadas por los travesafios clavados desde el reverso hacia el anver-
s0. Se trata de un tipo de construccién de retablo bastante rudimentaria, donde no
existen métodos de encajado o carpinteria de unién, pero que resultan suficientes
para cumplir la funcion estructural del retablo.

En lo referente a los materiales utilizados para su fabricacion, cabe sefialar como el
soporte se realizé integramente en madera de pino, a pesar de no ser una de las
maderas de mayor calidad, pero se trataba del tipo de drbol mas comun geogréfica-
mente hablando, ya que en Espafa se solia utilizar en esta época sobre todo porque
resultaba muy facil de trabajar por ser bastante blando y susceptible de sufrir defor-
maciones y ataques de xil6fagos.

A nivel técnico se trata de un retablo policromado con la técnica del temple, dado que
la técnica al 6leo no habia sido todavia asumida por los maestros retablistas en Ara-
gon. El sistema pictorico tradicional se basaba en la preparacion de las tablas una vez
cortadas con una capa de aguacola para impermeabilizarlas, asi como para proteger-
las de la humedad y los ataques biologicos, consiguiendo de este modo minimizar su
capacidad higroscopica y evitar el excesivo alabeo de las tablas. A continuacion, se
aplicaba por el anverso la capa de preparacién, que como el mismo nombre indica,
preparaba la madera para poder ser policromada, ésta estaba formada por sulfato cal-
cico y cola animal, y proporcionaba una superficie lisa, blanca y perfectamente regu-
lar donde realizar el dibujo previo a la pintura. En cuanto a los aspectos pictéricos
propiamente dichos, cabe mencionar el detalle y la minuciosidad del dibujo que
demuestra el dominio de la proporcién y la composicién por parte del maestro pintor,
denotando del mismo modo la influencia del naturalismo en las figuras.

Con la pintura al temple al huevo, técnica empleada desde la antigiiedad, que con-
sistia en la utilizacién de la yema de huevo rebajada con agua como aglutinante,
unida a pequefias cantidades de aceite o resina, se creaba un medium idéneo para
mezclar los pigmentos y otorgar a la capa pictérica un aspecto brillante y homogé-
neo, cuya perdurabilidad en el tiempo se debia sobre todo a la capacidad de la albu-
mina a volverse insoluble en agua. A nivel formal, esta técnica pictérica daba como
resultado campos de color planos y homogéneos, sin posibilidades de gradaciones
tonales como ocurriria con la técnica al 6leo en siglos posteriores, pero dotaban a la
pintura de una colorimetria pintoresca y llamativa, destacando los pequefios detalles
anecdéticos, el movimiento que adquirian las figuras y la incursién de los paisajes y
las estructuras arquitecténicas en las composiciones. En los personajes representa-
dos se puede percibir como ya se habia perdido el hieratismo y frontalidad que
caracterizaba al estilo romdnico anterior.
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La decoracién con pan de oro en las aureolas de los santos, en las tinicas y los fon-
dos neutros, creando un halo de sentido metafisico a las escenas, no es gratuita, es
simbolo de suntuosidad ya que se trataba de demostrar el poder del estamento de la
Iglesia y con él, su Verdad. Estas zonas doradas, fueron realizadas con laminas muy
finas de oro aplicadas sobre una preparacion de color rojizo, a base de tierras arcillo-
sas de 6xido de hierro, también llamado bol. Este fondo rojizo otorgaba a la técnica
del dorado al agua un resultado estético de mayor calidez, proporcionandole ademads
mayor profundidad. Lo que permitia también que fuera brufiiddo para otorgarle un
acabado brillante final. Las zonas doradas de las tablas, tanto en las vestiduras como
en las aureolas nimbadas que aparecen sobre las cabezas de las figuras, presentan
decoraciones talladas, realizadas previamente en bajo relieve, sobre la preparacion
con troqueles y buriles, creando asi una rica decoracién al aplicar el oro posterior-
mente. No es baladi mencionar que la calidad de los materiales es innegable, ya que
venian fijados por contrato en el gremio de carpinteros que acometian dichos reta-

blos.
1.1. Restauracion del retablo gotico de la parroquia de Ojos Negros

En cuanto al estado de conservacion del retablo gotico de Ojos Negros, cuando fue
acometido por el Centro de restauraciéon de la Fundacion Santa Maria de Albarra-
cin, se encontraba en bastante mal estado de conservacién, tanto a nivel de soporte
como en cuanto a deterioros de la policromia.

La degradacion més significativa era a nivel estructural, ya que fue modificado a lo
largo de los siglos y tanto el acabado o enmarcacién del retablo a modo de guarda-
polvo, como las molduras que debia tener en torno a la predela, habian desapareci-
do. Ademis, tal y como ya hemos mencionado, la tabla central del primer cuerpo no
era la original, ya que habia sido sustituida por otra procedente de otro retablo. Pero
a parte de esta modificacién, fruto seguramente de la manipulacién y traslado desde
su ubicacion anterior, es importante sefalar como en la mayoria de los casos los
bienes culturales se ven afectados y deteriorados por el paso del tiempo de un modo
irremediable, pero sobre todo por las condiciones ambientales en las que se encuen-
tran.

En el caso del retablo de Ojos Negros, una de las mayores causas de degradacion del
mismo fue la presencia de humedad, y en concreto de agua en contacto directo con
la madera (posiblemente a causa de una gotera), esta cre6 cambios de volumen en las
tablas al reaccionar higroscopicamente, provocando grietas y movimientos estructu-
rales. A nivel de soporte, la madera de pino tiene una gran capacidad de absorcion,
por lo que la presencia de agua provoco deformaciones y las tablas se alabearon, lo
que ocasion6 a su vez la desunion entre ellas en muchos de los casos.



La Restauracién y r P i6n de dos retablos de la C ca del Jiloca: El Santo Cristo de Ojos
Negros y La Virgen con nifio de San Pedro de Torralba de los Sisones

Retablo del Santo Cristo de la Iglesia parroquial de Ojos Negros
antes de su restauracion.

En cuanto a las zonas doradas con pan de oro, al ser muy sensible al contacto con
agua, la presencia de esta habia ocasionado también pérdidas y deterioros, pero la
zona mas dafada sin dura era la predela, que se encontraba erosionada a causa de la
abrasién por contacto.

En lo referente a la estabilidad estructural de la madera, si que se pudo observar la
presencia de un ataque bioldgico generalizado de xil6fagos, algo comun en este tipo
de madera, que como ya hemos mencionado, se trata de pino, muy susceptible a este
tipo de degradaciones. El cual fue tratado con un producto insecticida especifico y
posteriormente se le aplicé una resina acrilica para reforzar la madera en las zonas
mas debilitadas por el ataque de xilofagos (Paraloid B72®), las grietas, fisuras y
roturas, para asi recuperar su consistencia estructural. ?_4&
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Es importante sefialar que cuando se acomete una restauracion, el primer paso y
fundamental es eliminar la causa de degradacion si existiera todavia. En el caso de la
propia construccion del retablo, la presencia de clavos de forja insertados por el
reverso de las tablas habia ocasionado el levantamiento de la pintura por el anverso
provocando pérdidas importantes, por lo que una de las primeras actuaciones de res-
tauracion a nivel de soporte, fue la eliminacion de estos elementos de anclaje ya que
no so6lo no cumplian su funcion, sino que ademas estaban ocasionando graves dete-
rioros en la policromia.

En cuanto a la restauracién de la capa pictorica, es significativo cémo la presencia de
agua también provocé la hidrélisis de las colas animales que formaban parte de la
composicién de las capa de preparacion y del temple, perdiendo asi su poder adhe-
sivo y provocando pérdidas generalizadas, creandose un aspecto pulverulento en
algunas zonas, por lo que fue necesario realizar una consolidacion de urgencia, en el
caso de la capa de preparacion se realizé con aplicacion de resinas acrilicas que le
devolvieran la consistencia y el poder de adhesion (Acril 33®), recuperando su fun-
ci6n de soporte para la capa pictérica y sujecion a la madera de las tablas. A nivel de
restauracion de la capa pictorica, una de las fases mas importantes es la consolida-
cién, que consiste en fijar las capas de policromia que se encuentran descohesiona-
das o con falta de adherencia al soporte. Por ello una de las labores fundamentales
fue la fijacion de la capa pictorica con cola animal y su adhesion al soporte median-
te calor y presion con la ayuda de papel japonés de gran finura que permiti6 dicho
método de consolidacion y fijacién.

Cabe mencionar como en general, los retablos y los bienes culturales pertenecientes
a siglos pasados, presentan de forma generalizada el oscurecimiento de la superficie,
esto se debe no solo por la oxidacion de las resinas de los barnices que cubren la poli-
cromia y el dorado, que tienden a amarillear, sino también a causa del humo de las
velas que se colocaban para iluminar el mismo antes de que existiera la iluminaciéon
eléctrica. Para la eliminacion de la suciedad y oscurecimiento general se realizé una
limpieza suave (con citrato de amonio al 5%), mientras que los barnices oxidados y
los repintes se retiraron con un disolvente mas fuerte que permitiera la recuperaciéon
de las capas pictéricas sin alterarlas (una disolucion a base de dimetilsulfoxido,
jabén Vulpex® y Xileno, 1:1:2).

Cabe mencionar cémo era consecuencia también de las velas, el hecho de que exis-
tieran chorretones de cera, asi como la presencia de algunas zonas con signos de
sobrecalentamiento por la proximidad de las llamas de los cirios.

La dltima fase de la restauracion de un bien mueble siempre es a nivel estético, aco-
metiendo la reintegraciéon pictérica para lograr recomposicion de la imagen. Esta
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realiz6 mediante reintegracion cromadtica completando las pérdidas, limitindose
exclusivamente a ellas, realizindolas con acuarela, que es un material inocuo y
reversible.

Reintegracion cromaética de las lagunas con la técnica del rigatino.

En cuanto a la técnica de reintegracion se opt6 por la combinacion de dos técnicas
diferentes de reintegracién cromatica; las lagunas de mayor tamafio que se realiza-
ron en rigatino y las de menor superficie a base de una tinta planta intentando igua-
lar el color del original pero en un tono por debajo de éste para hacerlas discernibles.
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Reintegracion cromatica de las pérdidas de pan de oro con la técnica del rigatino. K
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En cuanto al montaje final del retablo, se respeté su fijacién al muro original, pero
se realizo una estructura de acero inoxidable, separada del muro, maés ligera, que
proporcionaba mas seguridad y estabilidad al retablo. Se respeto el orden de las ima-
genes ya que se consider6 que realmente la advocacién del retablo estaba dedicada a
la Virgen y no al Santo Cristo (del que toma el nombre). Pero si que se determiné la
eliminaciéon de la hornacina central ya que no se correspondia con la época y el tipo
de retablo en el que se encontraba. Del mismo modo se elimino la tabla central de la
predela que pertenecia a otro retablo, y era incluso de otro estilo y época, colocan-
dose en su lugar una tabla tintada para dar unidad con el resto de tablas, dejando
constancia de este modo que faltaba la tabla original.
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Antes y después de la restauraciéon de una de las tablas policromadas del retablo correspondiente al
nacimiento de Cristo.

Antes y después de la restauracién de una de las tablas policromadas del retablo correspondiente a la
Coronacion de la Virgen.
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2. El retablo de la Virgen con nifio de la Iglesia Parroquial de San
Pedro de Torralba de los Sisones (Teruel)

Este retablo, pertenece cronologicamente también al siglo XV, se trata de un retablo
gotico dedicado a la Virgen Maria con el nifio, que se encuentra a los pies en la Igle-
sia Parroquial de San Pedro de Torralba de los Sisones, aunque su localizacion origi-
nal era la ermita del Buen Consuelo de la misma localidad. Se trata de un retablo de
madera, de pequefio tamafio que estd conformado por tres calles, dos pisos, predela,
atico y guardapolvo.

El retablo de la Virgen con nifio de la Iglesia Parroquial de San Pedro de Torralba de los Sisones.
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En cuanto a su advocacion, tal y como se deduce de su programa iconogréfico, es a
la Virgen con nifio, la cual aparece representada en la imagen central del retablo, en
mayor tamafio que el resto de imédgenes.

Por otro lado, en el atico del retablo esta representada la Crucifixion de Cristo, algo
que era bastante habitual, mientras que en las calles laterales aparecen diferentes
escenas relacionadas con la vida de la Virgen Maria, tales como el nacimiento de
Jests en el portal de Belén, y la presentacion del Nifio en el Templo, mientras que en
la parte superior derecha se representa la visita de la Virgen a su prima Isabel, y la
Anunciacion. En la predela sin embargo, aparecen imédgenes de la Pasion de Cristo
y diferentes martires, tales como Santa Apolonia, Santa Lucia, Cristo varon de
Dolores, San Juan Apéstol y Santa Agueda.

En lo relativo al estilo artistico del retablo, se enmarca perfectamente en la retablisi-
tica gotica aragonesa de gran influencia flamenca. Esto se debe a los flujos artisticos
impulsados por los Reyes Catolicos, que mostraron una decidida inclinacién por el
arte de los Paises Bajos, aunque trabajaron también con los méds eminentes artistas
espafoles de la época, como Hernando Rincon, Pedro de Aponte, Bartolomé Ber-
mejo, Pedro Berruguete o Francisco Chacon.

Nos interesa sobre todo mencionar la figura de Miguel Jiménez, artista al que se le
ha atribuido en ocasiones la autoria de este retablo, el cual era seguidor de Bermejo,
y del que se puede decir que ha logrado realizar gran cantidad de pinturas aragone-
sas de alto nivel artistico. Labor artistica que continuaria con ayuda de su hijo Juan
en numerosas obras, como es un retablo pintado para Tamarite de Litera, que deno-
ta la influencia de Bermejo y la herencia de esta tras diferentes generaciones.

En cuanto al estilo gotico-flamenco, introducido en el contexto artistico de la reta-
blistica aragonesa. Es caracteristico de este estilo gotico también, la representacion
de los fondos de las imdgenes mediante paisajes convencionales con montafias y
vegetacion, asi como la decoracion de los fondos de las pinturas con arquitecturas de
castillos y ciudades idealizadas, sin llegar a lograr perspectivas reales como sucede-
ria en el Renacimiento.

Centrandonos en aspectos ya puramente técnicos del Retablo de Torralba de los
Sisones, cabe mencionar que se trata de un retablo creado a base de la union de cua-
tro tablas, tres de ellas dispuestas de modo longitudinal para crear las tres calles y
una cuarta tabla que constituye la predela en sentido transversal a las anteriores.

En cuanto a la técnica pictorica acometida en el retablo, destacan las superficies
doradas que se concentran en las vestimentas y las aureolas nimbadas de los santos.
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Es remarcable que al igual que el retablo analizado anteriormente de la localidad de
Ojos Negros, las finas capas de oro se aplicaban con la técnica del agua sobre prepa-
raciones de yesocola previamente trabajadas, en este caso realizadas con el gofrado o
pastillage, apareciendo en por ejemplo en el manto de la Virgen de la escena central
la aplicacion del oro con la técnica del burilado, realizando un graneado con buril
para crear la delicada decoracién del mismo.

La técnica pictorica utilizada en estas pinturas es también el temple al huevo, cabe
mencionar como se comenzo a utilizar el aceite en la mezcla realizada para aglutinar
los colores, consiguiendo asi la realizacion de veladuras y la representacién maés
naturalista de los personajes, la minuciosidad en los detalles y el realismo en las
representaciones con la utilizacion de una amplia gama de colores. Con la yema de
huevo que contiene albimina se conseguia que con el tiempo se volviera insoluble
en agua y por lo tanto mas resistente, y por otro lado, la lecitina le proporcionaba un
poder emulgente que facilitaba la mezcla con la resina o el aceite que se afiadia.

2.1. Restauracion del retablo de la Virgen Maria de Torralba de los Sisones

En este caso también el retablo se encontraba en un estado de conservacion bastan-
te deteriorado, sobre todo a causa de la humedad y del oscurecimiento del barniz ori-
ginal, asi como a causa del humo de las velas que habia ennegrecido toda la superfi-
cie. A esto hay que aiadir el deterioro propio y natural del paso del tiempo sobre los
bienes liturgicos, como es la acumulacién de suciedad, las manchas de cera de los
cirios que iluminaban el retablo, ademds de un deterioro significativo en la parte
inferior derecha de la tabla central a causa de la llama de una vela.

En cuanto al soporte, se percibi6 la presencia de ataque de xilofagos, con el debilita-
miento del mismo, por lo que fue necesario consolidar a nivel interno las estabilidad
estructural de la madera para que continuara ejerciendo su funcién de soporte pict6-
rico (con resina acrilica de Paraloid B72®). También se habia producido el alabeo de
las tablas debido al movimiento natural de la madera ante los cambios de humedad
y temperatura. Estas deformaciones propias de la madera, habian ocasionado la
separacion de las tablas en algunos puntos, asi como la rotura y fisura en algunas
zonas, las cuales fueron rellenadas con resina epoxi de dos componentes (Araldid
Madera®) para devolver la homogeneidad y fuerza estructural al soporte.

En cuanto a la capa pictérica, es significativo sefialar cémo existian numerosos
repintes de una “restauracion” anterior, asi como la aplicacion de una masilla de
composicion desconocida para tapar agujeros ocasionados por los nudos de la made-
ra o por los propios clavos que habian hecho saltar la policromia. En general se apre-
ciaron numerosas lagunas. Del mismo modo, la pintura presentaba algunas lagunas
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y pulverulencia, debido a la pérdida de cohesion de los aglutinantes y la cola animal,
(seguramente por un exceso de humedad que habia penetrado en los estratos picto-
ricos). Por ello se procedi6, en primer lugar a la consolidacion de la pintura (con resi-
na acrilica Acril 33®), asi como la fijacion de las capas pictoricas con cola animal.

En cuanto a la limpieza de la capa pictorica, se realizaron tres niveles de limpieza,
una primera con citrato de Amonio al 5%, una segunda con jabén anionico (Vil-
pex®) y una tercera, realizada puntualmente para insistir en los repintes de dificil
eliminacién con disolventes aromaticos (dimetilsulfoxido, Vilpex® y xileno).

Antes y después de la restauracion de diferentes tablas de la predela.

La dltima fase, que siempre concierne a la recuperacion de la imagen y la recons-
truccion de la misma, atafie a la reintegracion cromatica que se realizé limitandose
exclusivamente a las lagunas, realizandose con acuarela que es un material inocuo,
reversible y reconocible con el original. Debido a las caracteristicas de las lagunas se
opté por la combinacion de dos técnicas diferentes de reintegracion cromatica; las
lagunas de mayor tamafio se realizaron en rigatino y las de menor superficie a base
de una tinta plana intentando igualar el color del original sottotono.
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El retablo de la Virgen con nifio de la Iglesia Parroquial de San Pedro de Torralba de los Sisones
después de su restauracion.

Finalmente, como capa de proteccion, a modo de barniz, se utilizé una resina acrili-
ca en baja concentraciéon (Paraloid B72®) debido a que amarilleaba mucho menos
que los barnices de composicion natural creados a partir de resinas y aceites. Y por
ultimo, a nivel de montaje, se reubicé en su lugar aprovechando los anclajes de forja
que ya existian en la pared, colocando unas hembrillas y una sirga de acero, asi como
la disposicion de una capa de Caucho de butilo para aislar el metal de los anclajes ori-
ginales con la madera de la predela y asi evitar dafios y alteraciones futuras.
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Tras el andlisis de las restauraciones llevadas a cabo en ambos retablos de la Comar-
ca del Jiloca, es importante sefialar cémo la restauracion ha de realizarse por perso-
nal especializado y profesional que utilice las técnicas y métodos correctos, de acuer-
do al codigo deontoldgico de la profesion de conservador-restaurador, ya que esto
nos asegura la conservacion y pervivencia de nuestros bienes patrimoniales, asi
como su legado al futuro.

Pero no es menos importante la labor de comunicacion y difusién que hacemos en el
presente articulo, no sélo para describir dos intervenciones de restauracién y recu-
peracién de dos bienes artisticos y litdrgicos, sino también para poner en valor unos
bienes culturales que pertenecen a todos nosotros y que mds alla del sector profesio-
nal que interviene en ellos, es labor de todos nosotros como sociedad, protegerlos,
conservarlos adecuadamente y evitar que se deterioren en la medida de lo posible
para su disfrute y contemplacién en siglos venideros.
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